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Abstract 

The addressable of this research filled of semantic lading, its bench a idiomatic strength, 
the researcher started from another study (poetic discourse sarcastic structure- Satire wife in the 

first Abbasid era) optional. 
This study indicated fore axis: 

1. Poetic image. 
2. The language. 
3. The style. 

4. The mechanism of different from traditional artistic structure. 
This study reached to some results through image which was supported to the semantic 

level, then it tended for reasonable direction not an artistic direction, on the other hand the 
language was used is simple and clear way. 

The style was varied according to the unconscious case which felt by the poet. In the last 

axes we observed different form traditional artistic structure, then we moved in an opposite start 
as is common at the opening, mingle with the pain of separation and suffering poet himself and 

what he carried of hate boredom toward his wife.  

Key Words: Structure-discourse-sarcastic- satire-wife. 
 ممخص ال

جاءت عنكنة البحث محممة بشحنة دلالية ىيأتيا قكة اصطلبحية، إذ انطمقنا مف دراسة )بنية الخطاب الشعرم الساخر 
 في العصر العباسي الأكؿ اختيارا(، محدديف ذلؾ بأربعة محاكر ىي: ىجاء الزكجة –

 الصكرة الشعرية. .1
 المغة. .2
 الأسمكب. .3
 آلية مغايرة البنية الفنية التقميدية. .4

كقد تمخضت الدراسة عف بعض النتائج، كذلؾ مف خلبؿ كجكد الصكرة الشعرية التي كانت داعمة لممستكل الدلالي، 
 فنيان، فضلبن عف المغة التي كضعت في اطار السيكلة كالكضكح؛ أما الأسمكب فقد تنكع تبعان لمحالة فاتجيت اتجاىان مكضكعيان لا

الشعكرية التي تنتاب الشاعر، كفي المحكر الأخير ظيرت لنا مغايرة البنية الفنية التقميدية لتنطمؽ انطلبقة معاكسة لًما ىك 
 كمعاناة الشاعر كما يحممو مف كيره كضجر تجاه زكجو. معركؼ مف افتتاحية اختمط فييا الشعكر بألـ الفراؽ

 زكجة. -ىجاء -ساخر -خطاب -بنيةالكممات المفتاحية: 
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 التمييد:
مف البدييي حينما نخكض في مجاؿ البحث العممي لابد مف تكضيح لمعنكنة التي تحمؿ مفردات دالة عمى ماىية 

ما كانت ىذه العنكنة محممة بشحنة تعبيرية دلالية كامنة في قكة المكضكع الذم يىبحث فيو الدارس )الباحث(، فكيؼ إذا 
اصطلبحية، ىنا الأمر أصبح غير قابؿ لممداىنة كالعجمة، إذ لابد مف تكقؼ بحثي يتطمب منا تكضيح الاستدلاؿ المغكم فضلبن 

تي تبدأ مف متابعة حضكرىا في دائرة عف الاصطلبحي، فكاف لزامان عمينا مف استقراءو دقيؽو كمتأفو لمدخكؿ في فضاء التعريفات ال
المظاف المغكية ثـ الانطلبؽ إلى ماىيتيا الاصطلبحية، كمف المصطمحات المسجمة في عنكاف البحث مصطمح )البنية( التي كرد 

نيانان كبًنٍيةن كبنايةن كابٍتىناه معناىا المغكم المتفؽ عميو ككنيا ))البنىىٍ: نقيض اليدـ، بنى البىنَّاءي البًناء بىنٍيان كبًنىاءن كبنى، مقصكر، كبي 
نَّو أصؿ البناء فيما لا ينمى كالحجر كالطيف كنحكه. كالبىنَّاءي: (1)كبىنَّاه(( بٍنى كالجمع أبنيةه، كأبنياته جمعي الجمع... كا  ، ))كالبناء: المى

بٌري البينياف كصانعو... كالبًنٍيىةي كالبينٍيىةي ما بىنىيٍتىوي، كىك البًنىى كالبي  ف أراد البناء الذم ىك ممدكد جاز قصره في الشعر((ميدى ، (2)نى... كا 
 .(3) فنقكؿ: البينى، ك))البىنى: الأبنية مف المىدر أك الصكؼ((

ھ  )كلا يبعيد المعنى القرآني ليذه الكممة عف مدلكليا المغكم في قكلو تعالى:  ھ   ھ     ہ   ہ   چ

 [.َِ]الزمر:  (چ  ئو  ئە  ئە  ئا  ئا  ى  ى  ې  ې  ېچ )[، كأيضان قكلو تعالى: ِِ]البقرة:  (ھ  ے   چ
إلٌا أفَّ التغيير أصاب ىذه المفظة حينما اتجيت اتجاىان اصطلبحيان بكصفيا مصطمحان مف المصطمحات الأدبية 

مكف التعبير كالنقدية، إذ تدؿ عمى ))المعنى العاـ للؤثر الأدبي كىك الرسالة التي ينقميا ىذا الأثر بحذافيرىا إلى القارئ بحيث ي
 .(4)عنيا بطرؽ شتى غير التعبير المستعمؿ في الأثر الأدبي المذككر((

كبمراجعة نقدية لًما قالو النقاد العرب القدامى نرل أف استعماؿ لفظة )البنية( لو دلالات تركيبية محضة مف ذلؾ قكؿ 
. فقد اتكأ النقاد العرب (5) ا عمى بعض((ق(: ))لا نظـ في الكمـ كلا ترتيب، حتى يعمؽ بعضي471عبدالقاىر الجرجاني )ت

القدامى في تقديميـ ىذه المفظة عمى ما ىييأ ليا مف معنى لغكم ليتجيكا بيا اتجاىا يخص التركيب، إذ يقكؿ ابف رشيؽ 
 .(6) ق(: ))كمف الناس مىفٍ يستحسف الشعر مبنيان بعضو عمى بعض((456)ت

م، كيكاد المعنى المغكم أف يككف مكصكلان بالمعنى الاصطلبحي الذم كىذا الالتزاـ يقترب بالمفظة مف معناىا المغك 
، كفي (7) أكسب المفظة ثراءن دلاليان. كتتضح الرؤية لمصطمح )البنية( في الكلبـ أنيا ))صياغتو ككضع ألفاظو كرصؼ عباراتو((

فية، فكمما كاف الشعر أكثر اشتمالان ق(: ))بنية الشعر إنَّما ىك التسجيع كالتق337ىذا بعض تأكيد لقكؿ قدامة بف جعفر )ت
، ))فبنية ىذا الشعر عمى أفَّ ألفاظو مع قصرىا قد أيشير (8)عميو، كاف أدخؿ لو في باب الشعر، كأخرج لو عف مذىب النثر...((

 .(9) بيا إلى معافو طكاؿ((

                                                                 
(1)

 م، مادة )بنى(.2003ه/1423ه(، دار الحدٌث، القاهرة، 711لسان العرب، جمال الدٌن محمد بن مكرم بن منظور )ت 
(2)

 لسان العرب، مادة )بنى(. 
(3)

ه(، تح: عبدالسلام هارون، راجعه: محمد علً النجار، دار 370-282المصدر نفسه؛ وٌنظر: تهذٌب اللغة، لأبً منصور محمد بن أحمد الأزهري ) 

 م، مادة )بنى(.2004الصادق للطباعة والنشر والتوزٌع، 
(4)

 .96م: 1984، 2بنان، طمعجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، مجدي وهبة، وكامل المهندس، طُبع فً ل 
(5)

 .197م: 1978دلائل الاعجاز فً علم المعانً، لعبدالقاهر الجرجانً، تح: محمد رشٌد رضا، دار المعرفة للطباعة والنشر، بٌروت،  
(6)

، 4ار الجٌل، بٌروت، طالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، لأبً علً الحسن بن رشٌق القٌروانً، الأزدي، تح: محمد محًٌ الدٌن عبدالحمٌد، د 
 .1/261م: 1972

(7)
 / بنٌة.1م: 1989معجم النقد العربً القدٌم، د. أحمد مطلوب، دار الثقافة العامة، بغداد،  

(8)
 .60م: 1949نقد الشعر، لقدامة بن جعفر، تح: كمال مصطفى، القاهرة،  

(9)
 .174المصدر نفسه:  
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ددت  كمع ىذا فإفَّ استقرار المصطمح كتحديده مسألة نسبية لا يمكف المجازفة في القكؿ إفَّ  البينية بككنيا مصطمحان حي
ف كانت ىناؾ محاكلات نقدية حديثة لتحديد مفيكـ البنية مف أنَّيا ))كؿ مككف مف مظاىر  دلالتو تحديدان جامعان لا مجاؿ فيو، كا 

 .(1) متماسكة يتكقؼ كؿ منيا عمى ما عداه، كلا يمكنو أف يككف ما ىك إلٌا بفضؿ علبقتو بما ىك عداه((
رؼ مف خطى المنيج البحثي يدعكنا السير في اتجاه تتبع آخر لمفظة )الخطاب( في المدلكؿ المغكم كعمى ما متعا

كالاصطلبحي إذ أكرد ابف منظكر الخطاب بمعنى الكلبـ، فقاؿ: ))خطابو بالكلبـ مخاطبة، كخطابان، كالمخاطبة، مفاعمة، مف 
 .(2)الأخرل في ككف الخطاب ىك مراجعة الكلبـ ، كىذا ما ذىبت إليو المعاجـ المغكية(1) الخطاب كالمشاكرة((

[، كقكلو ّٕ]النبأ:  (چ  ڄ  ڄ   ڄ  ڄ  ڦڦ  ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  ڤچ )لفظة الخطاب في قكلو:  كقد ذكر ا﵀ 
 :(  چ   ڄ  ڦ       ڦ  ڦ  ڦچ ڤ)  :[، كقكلو َِ]ص :( چ  ۀ  ۀ  ڻ  ڻ  ڻچ)  :[، كفي قكلو ِّ]ص
 :( چ تم  تخ  تح  تج   بيچ)  :[، كقكلو ّٕ ]ىكد :( تخ   تج  بي  بى   بمچ  (چ  تى  تم  تح

[، كمف الملبحظ ىنا أفَّ القرآف الكريـ قد أكرد ّٔ]الفرقاف:  (چ  ۇٴ  ۈ  ۈ  ۆ  ۆچ ): [، كقكلو ِٕ]المؤمنكف: 
 ىذه المفظة )الخطاب( بصيغة المصدر مرة، كتارة أخرة بصيغة الفعؿ في ثلبث آيات كريمة لكؿو مف المصدر كالفعؿ.

)الخطاب( بكصفو مصطمحان نقديان فيك: ))نصٌ مكتكب يينقؿ مف ميرٍسًؿ إلى ميرٍسىؿ إليو يتضمف عادةن أنباء لا أما 
تخص سكاىما، كلكف الرسالة أخذت تيكتب لأغراضو أدبية قابمة لمنشر منذ القدـ... الأمر الذم ساعد عمى انتقاليا مف مجرد 

، كيشير مصطمح الخطاب ))في معناه الأساسي إلى كؿ (3) نظمان أك نثران(((كتابات شخصية إلى جنسو أدبي... )سكاء أكيتب 
، لذا نمحظ ىناؾ تغير في المسار الاصطلبحي ككف النصٌ الأكؿ (4)كلبـ تجاكز الجممة الكاحدة سكاء كاف مكتكبان أك ممفكظان((

ييمنا ىنا الخطاب الشعرم المكتكب لأنَّو العينة  حدد لنا الخطاب بالمكتكب فقط، أما النصٌ الثاني فقد تعداه إلى الممفكظ كالذم
 الاجرائية في التطبيؽ.

أما كممة )الساخر( فمدلكليا المغكم مف مادة )س خ ر( كأصؿ التسخير: التذليؿ، جاء في )المساف: سخر( سخرتو: 
بو، كضحكت منو كضحكت ، ))كقاؿ الأخفش: سخرت منو كسخرت (5)أم قيرتو كذلمتو. كسخره تسخيران: كمفة عملبن بلب أجرة

)) ، ك))السخرية ىي في الأدب اعتماد ألكاف اليزء كصنكؼ (6)بو، كىزئت منو كىزئت بو، كؿ يقاؿ، كالاسـ السخرية كالسخرمُّ
الدٌعابة كاليزؿ كالمزاح في مقابؿ الجدية كالترصف. كىي ميزة تحمى بيا كثير مف الأدباء عمى مر العصكر، كأسمكب قممان خلب 

ة مف نيجو كمف بحثو في دكافعو كغاياتو كالكشؼ عف مقكماتو كأبعاده. كالأدب الساخر تيار بارز في الآداب العالمية، أدب أيمَّ 
كىك عمى اختلبؼ ألكانو يتسـ غالبان بركح النقد اللبذع إلى ككنو في كؿ حاؿ مستحبان لما ينطكم عميو مف جدٍّ عميؽ يستره اليزؿ 

ذا  عممنا أف السخرية لـ تكف مف طبيعة النمط التراثي في الأدب العربي بؿ قد تككف مناقضة لو بكجو الرقيؽ كاليزء الرَّشيؽ. كا 
عاـ ادركنا قيمة شاعر ساخر كأبف الركمي، كأدركنا تفرد الجاحظ في مزجو الجد باليزؿ، فكاف بحؽ رائد السخرية في الأدب  

 . (7) العربي((

                                                                 
(1)

 .121م: 1987، 2فضل، دار الشإون الثقافٌة العامة، بغداد، طنظرٌة البنائٌة فً النقد الأدبً، د. صلاح  
(1)

 لسان العرب، مادة )خطب(. 
(2)

ه(، تح: د.مهدي المخزومً، و د. إبراهٌم السامرائً، دار الرشٌد 175-100ٌنظر: كتاب العٌن، لأبً عبدالرحمن الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي ) 

 ؛ وتهذٌب اللغة، مادة )خطب(.4/222م: 1981ثقافة والإعلام، ، وزارة ال43للنشر، سلسلة المعاجم والفهارس 
(3)

 . 159معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة الأدب:  
(4)

ً معاصراً، د. مٌجان الروٌلً، و د. سعد البازعً، المركز الثقافً ال  ً نقدٌا ً ومصطلحا عربً، الدار دلٌل الناقد الأدبً إضاءة لأكثر من سبعٌن تٌارا

 .155م: 2007، 5لمغرب، طالبٌضاء، ا
(5)

 لسان العرب، مادة )سخر(. 
(6)

 المصدر نفسه، مادة )سخر(. 
(7)

، 1روت، طالمعجم المفصل فً علوم البلاغة )البدٌع والبٌان والمعانً(، د. أنعام فوّال عكّاوي، مراجعة: أحمد شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة، بٌ 
 .579-578م: 2006
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ف كاف المصطمح جاء بمفظة أخرل كالذم ييمنا ىنا ىك لفظة )الساخر( لما فيي ا مف دلالة قريبة مف مكضكع البحث كا 
. كمف (1)ىي السخرية إلا أف المعنى كاحد إذ ))يلبحظ أف الغرض مف السخرية يككف غالبان ىجاء مستكران أك تكبيخان أك ازدراءن((

ائمة دلالية ))كذلؾ تمتزج السخرية باليجاء ىنا جاء ملبئمة اختيارنا لغرض اليجاء لما بيف المفظتيف )الساخر كاليجاء( مف مك 
مف ناحية الكظيفة كلكنيما يفترقاف مف  ناحية المادة أك الطبيعة التي يشتمؿ عمييا كؿ منيا. فاليجاء طريقة مباشرة في اليجكـ 

))  .(1) عمى العدك، كلكف السخرية طريقة غير مباشرة في اليجكـ
التطبيقي ليذه المصطمحات التي شممت عنكنة البحث في أغمبيا )بنية كقد كانت العينة الشعرية لإقامة الاجراء 

عمى ىجاء الزكجة في العصر العباسي الاكؿ انمكذجان، كلا يخض عمى دارس  –ىذه العنكنة–الخطاب الشعرم الساخر( قائمة 
تبط بيا ارتباطان كثيقان، فمف مف أفَّ المكضكع فيو اشكالية ككف المتعارؼ عميو ىك أف الغزؿ غرض تناسب مع كجكد المرأة فار 

غير الطبيعي أف نجد غرضان مثؿ اليجاء ناؿ منيا حظان كأية امرأة انيا الزكجة كىي أكثر قربان مف الشاعر، كمف ىنا كانت 
الملببسات في اجتماع اليجاء مع الزكجة، كلعؿ ىذا الامر كاف حافزان لنا في الخكض في مثؿ ىذا المكضكع كالكشؼ عف 

ماطة المثاـ عف ماىية ىذا اليجاء كذلؾ مف خلبؿ تتبع دقيؽ لآليات البنية طبيعة الخ طاب الشعرم المكجو ليذه المرأة كا 
 المتشكمة مف )الصكرة الشعرية كالمغة كالاسمكب كآلية مغايرة البنية الفنية التقميدية(.

 الصكر الشعرية:
ر كابداعو؛ لما تحمؿ مف خياؿ ينيض مف فاعمية تعد الصكرة الشعرية مقياسان فنيان مف خلبؿ تظير براعة الشاع

النشاط التخيمي فضلبن عف التخييمي المذيف يدعماف كؿ مف التجربة الشعرية كالشعكرية، لكف الأمر مختمؼ ىنا في مكضكع 
لة المعنكية )ىجاء الزكجة( إذ تككف الصكرة بعيدة عف ككنيا مقياسان فنيان؛ ذلؾ لأف مبتغاىا يككف دلاليان يشد مف أزر الدلا

لمسخرية كاليجاء، فتككف في خدمة التجربة الشعكرية لا الشعرية، فالشاعر في ىجائو لمزكجة قد قمب المكازيف الفنية إلى 
مكضكعية بحتة، فجعؿ مف الصكرة الشعرية خير منفذ لتفريغ نكازعو النفسية كساندة لخطابو الساخر، فحينما يتكأ الشاعر عمى 

 فيك يريد افراغ ما بداخمو مف حسرات مؤلمة عبر عنيا بسخرية قابمة لأف تككف ىجاءن، فيقكؿ: انماط الصكرة الحسية 
 أىتػػػػػػكنػػػػي بيػػػػػػػا قبػػػؿ المحاؽً بميمةو         فكاف محاقان كمَّوي ذلػػػػػػؾ الشَّيري 

 كأثكابييا الصفري كما غػػػرَّنػػػػػي إلا خػػػػطػػػػػػػػػػػابه بكفِّيا         ككحؿه بعينييا 
 تيسػػػػائمنػػػػػػي عػػػف نفسيا ىؿ أحبٌيا         فقمتي ألا لا كالػػػػذم أمره الأمري 
 (2)تفكحي رياح المسػػػػؾ كالعطر عندىا        كأشيد عندى الًله ما ينفعي العطري 

ييا الحكاس فأنتجت بنية يبدك الخطاب الساخر في ىذه الابيات كاضحان مف خلبؿ ما بثو الشاعر مف صكر تآزرت ف
خطابية لا تخرج مف محيط السخرية كالازدراء مف أكؿ بيت نقرأه، كيعد تآزر الحكاس قكة احتكائية فائقة القدرة عمى احتضاف 
التجربة الشعكرية لمشاعر، إذ يطالعنا البيت الاكؿ بصكرة حسية قاتمة في لكنيا كمبتغاىا، فقد جعؿ الشاعر الشير كمو سكداكيان 

ا ىيأ مف صكرة لكنية معتمدة في تككينيا عمى المكف الاسكد، كلما ليذا المكف مف دلالة سايكمكجية معبرة عف شدة الألـ كالحزف لم
المحاط بيالة الشعكر الكئيب فضلبن عما اعطتو ىذه الصكرة مف قابمية التيكـ كالازدراء للآخر حينما يككف مجيئو مرتبطان 

آبة الشديدة، ثـ يتابع الشاعر برسـ لكحتو الصكرية فيظير لنا الامتزاج المكني مف خلبؿ جمع بمجيء الظلبـ المفضي إلى الك
ثلبثة الكاف )الاحمر كالاسكد كالاصفر( كمع ىذا الكرنفاؿ المكني الداؿ في ظاىره عمى الابتياج كالسركر ذلؾ لأنو ما جمع بيف 

فرح كالسركر كالبيجة كارتياح النفس كلا سيما مع المكف الاصفر الذم الاحمر كالاصفر كتداخؿ الاسكد بينيما إلا لمدلالة عف ال
[، لكف الشاعر 69]سكرة البقرة:  (چئي  ئى  ئم  ئح  ئجچ   ی  ) باف تأثير كاتضح عمى الناظريف في قكلو تعالى:

                                                                 
(1)

 .198ربٌة فً اللغة والأدب: معجم المصطلحات الع 
(1)

 . 10م: 1978، 1السخرٌة فً الأدب العربً، د. نعمان محمد أمٌن طه، دار التوفٌقٌة للطباعة بالأزهر، ط 
(2)

 .4/32م: 1963ه(، مصورة عن طبعة دار الكتب، 276عٌون الأخبار، لعبدالله بن مسلم بن قتٌبة )ت 
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دلالية، كىنا يكمف الخطاب عكس الأمر كىذا ما جعؿ صكرتو المكنية ممفتة للبنتباه لتثير فينا الانفعاؿ مف خلبؿ ىذه المعاكسة ال
الساخر في جعؿ الأمر في ظاىره مفرحان كالمراد منو التعبير عف الألـ كالحسرة، فكانت الصكرة خير أداة لدعـ القكة الدلالية لا 
الفنية، كبعد ىذا المشيد التصكيرم المصاحب لمكف يبث الشاعر صكرة حسية أخرل ىي الصكرة الشمية كمثؿ ىذا التنقؿ بيف 

اط الصكرة الحسية يشعر المتمقي بقكة الاداة التعبيرية كفاعميتيا، كقد اختار الشاعر لصكرتو الشمية رائحة المسؾ كىك مف أنم
افضؿ انكاع العطكر كاشدىا تأثيران كذلؾ باستعمالو الفعؿ )تفكح( كىنا أيضان تبرز لنا التأثيرات العكسية فبدلان مف أف تأثر تأثيران 

اظيرت الجانب السمبي، كبمثؿ ىذا الانعكاس المتضاد يتضح لنا الخطاب الساخر الذم استممو المتمقي مف إيجابيان نراىا قد 
خلبؿ تآزر الحكاس في )الصكرة البصرية "المكنية" كالصكرة الشمية( فضلبن عف الصكرة الذىنية المتأتية مف اعتماؿ صكرة 

الشير كمو محاؽ، كما احدثو ىذا التداخؿ بيف الصكرة الحسية المحاؽ في ذىف الشاعر الذم احاطيا بقكة متخمية في جعؿ 
كالصكرة الذىنية مف قمب التأثير مف ايجابي إلى سمبي، ىيأ الأمر لانضمامو إلى السخرية المفضية إلى اليجاء، كمما لا شؾ 

كـ المدني في كتابو "انكار فيو أف ىذا النص الشعرم لـ يخرج بخطابو عف معنى التيكـ )كالتيكـ: الاستيزاء. كعرفو ابف معص
الربيع" فقاؿ: ))ىك في الاصطلبح أخص منو في المغة؛ لأنو في المغة بمعنى الاستيزاء مطمقان كفي الاصطلبح ىك الخطاب 
، كالمدح في  بمفظ الإجلبؿ في مكضع التحقير، كالبشارة في مكضع التحذير، كالكعد في مكاف الكعيد، كالعذر في مكضع المكـ

 . (1)ية، كنحك ذلؾ... أف التيكـ ظاىره جد كباطنو ىزؿ((معرض السخر 
 -الآنفة الذكر –كقد ينحى الشاعر بيجائو لزكجو منحى آخر غير التيكـ كالازدراء الذم اظيرتو الابيات الشعرية 

ما في قكؿ فيتخذ مف التكبيخ منفذان لمتعبير عف انزعاجو كضجره، كذلؾ مف خلبؿ حضكر الصكرة الشعرية حضكران دلاليان، ك
 دعبؿ الخزاعي:

رىأسى بىعػػيرً  زىبػػػػيػػػػػػؿى كػػػػنٌػػػاسو كى ةو        كى ساؽى نىعامى ػػػػػػززو كى كبىتػػػػي خى  يػػػػػػا ري
ػػػػػػةو لًمػػظىيػػػػػرً ذاتً زئيرً  ػػمٌى نافًضو        قىطٌػػػػاعى ػػػػف أيشىبًيييػػػػػا بًحي  يػػػػػػػا مى

تى  مًطا كى دغاؾً قد شى ؤي الطىنبػكرً صي ؤجي دري مًنؾً كىجي رؾً يابػػػػػًسه        كالصى  حي
فػػػي ساجكرً  أىنَّوه         في مىحبًسو قىمًؿو كى عػػػػػانًقييػػا يىبيتي كى ػػػػػف مي  يػػػػػػػػا مى

مىسعىةً  ػػػةى ريقًيا        فىػػػػػػكؽى المًسػػػػػػافً كى  (2)الزنبكرً قىبَّمتييػػػػػا فىػػػػكىجػػدتي لىػػػػدغى
فقد حشد الشاعر الكسائؿ التصكيرية تحشيدان جعؿ مف الصكرة أقؿ فنية كتأثيران في المتمقي، فقد جمع بيف أنماط 
الصكرة الحسية )البصرية كالسمعية كالذكقية كالممسية(، فضلبن عف اعتماده عمى مرجعيات صكرية قائمة عمى الطبيعة المتحركة 

حشرات )الارنب كالنعامة كالبعير كالقمؿ كالزنبكر(، كقد أظير الشاعر ىذه الصكر بكضكح كقربيا التي جمعت بيف الحيكانات كال
إلى الاذىاف مف خلبؿ استعمالو اسمكب التشبيو، فكدس مف صكره التشبييية تكديسان قمؿ مف القيمة الفنية لمصكرة الشعرية، ككأف 

كرية كما ينتابو مف ضجر كبغض لزكجو مف دكف أف يبالي أك يراعي الشاعر ابتغى مف ىذا الزخـ الصكرم ايصاؿ التجربة الشع
بعادىا عف كؿ ملبمح  الجكدة الفنية، فيك حينما جمع الصكرة البصرية في تشبيياتو أراد أف يقرب صكرة الزكجة المشكىة كا 

كجدت لدغة ريقيا( كصكرة الانكثة، فدعـ ذلؾ بصكرة سمعية )ذات زئير( ليحيط بكؿ معالـ التصكير فأسندىا بصكرة ذكقية )ف
لمسية )كمسعة الزنبكر(، فباجتماع ىذه الصكر )البصرية كالسمعية كالذكقية كالممسية( فضلبن عف )التشبييية( كتداخميا جميعان قد 

بية تفكؽ في تككيف تكثيفان دلاليان تعبيريان محكـ الاغلبؽ لا يمكف أف يخرج عف مساره التكبيخي الساخر، الذم ينـ عف بنية خطا
قادرة عمى احتضاف ىذا المسار فضلبن عف التكجيو اليجائي لمزكجة. كمف الملبحظ أف صكر الشاعر )دعبؿ الخزاعي( اليجائية 

 كلا سيما في ىجائو لزكجو تكاد تككف متشابية، كمنو قكلو:

                                                                 
(1)

 .442-441ٌع والبٌان والمعانً(: المعجم المفصل فً علوم البلاغة )البد 
(2)

 .116م، تارٌخ المقدمة: 1946شعر دعبل بن علً الخزاعً، صنفه: الدكتور عبدالكرٌم الاشتر، مطبوعات المجمع العلمً العربً، دمشق،  
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تىمًساحو تىغىشٌاؾى مف  بعو كى يَّةو       كىضى مػػػػػػى بيغضي لًمػػػػػػا بىيفى حى  بىحرً أيلايـ عى
ىرً  تييا لما بىدىت سىطكىةي الدى فحى  تيحاكي نىعيمان زاؿ في قيبحً كىجيًيا        كىصى
شيعبىةي برساوـ ضمَّتى إلى النىحرً  رىبافي في المىفاصًؿً خالًيان        كى  ىًيى الضى
ف بيرقًعىت فالقىفري في غايىةً القفرً   إذا أىسٍفىرىت كانىت لًعىينىيؾى سيخنىةن         كىا 
ػػػػةً الظَّيرً  فَّػػػرىةو تأتػػػػي بًقػػػػاصًمى ػػػػػكى ميعى مىصائبً       مي دَّثىت كانىت جى ف حى  (1)كا 

 
 المغة:

مف دكف ريب مثمت المغة الكعاء الاساسي لممعنى فكمما كانت المفظة قادرة عمى احتكاء المعنى كمما زادت قيمتيا، 
، لذا كضع كثير (2) ة الاكلية لمتعبير، كالجزء الاصغر الذم يتألؼ منو الاسمكب((فالمفظة ))ىي الترجمة المغكية لممعنى، كالماد

مف النقاد العرب القدامى شركطان ليا لما تمثمو مف أىمية سياقية لا يمكف لمسياؽ أف يستقيـ ما لـ تكضع المفظة المكضع الذم 
ق( إذ يرل أف يككف 337يح قدامة بف جعفر )تيناسب المعنى، كمف النقاد الذم اكد عمى ضركرة اختيار المفظ بشكؿ صح

، كالذم يبدك مف الأمر (3)المفظ ))سمحان، سيؿ مخارج الحركؼ مف مكاضعيا، عميو ركنؽ الفصاحة، مع الخمك مف البشاعة((
يجعؿ  عند الشعراء الذيف ىجكا زكجاتيـ مخالفة ىذه الشركط، فأتكا بألفاظ فييا مف البشاعة المفظية فضلبن عف المعنكية ما

 كجكدىا في البيت الشعرم مستكرىان كغير مرغكب فيو، كمف ذلؾ لفظة )الركاكيؿ( في قكؿ دعبؿ:
متقى شًػدقىيػػػػػػػوً نيقرىتيػيا         كأفَّ مًشفىرىىا قد طيرَّ مًف فيؿى  هـ مي  ليا فػػػػػ

كاكيؿً   (4)أسنانييا أضعفت في حمقيا عددان         ميظىيَّراته جميعان بالرى
أفَّ ىذه المفظة غير لائقة كبعيدة كؿ البعد عف الذكؽ الأخلبقي كلاسيما مع استعمالو )مًشفرىا( كاستيجاف  كمع

تضمينيا مف ضمف المغة الشعرية إلٌا أنَّيا قد احتكت مدلكلات تعبيرية أفصحت عمٌا بداخؿ الشاعر مف كرهو لزكجو، إذ إفَّ 
 .(5) ذلؾ عف شخصية الإنساف الذم يستخدميا كمزاجو كمقاصده(())المغة كضعت لا لمتعبير عف المعنى فقط، بؿ ك

كمف الألفاظ الأخرل التي احتكت شحنات تعبيرية أسند بيا الشاعر خطابو الساخر لفظة )أخرنطمت( في قكؿ أبي 
 دلامة:

ػػػػػرمىتنا         كلـ تكف بكتابً الله تىنتىفًػػػػػ  عي ذكٌرتيػػػػػػػػا بًكًتػػػػػػػػػابً الله حي
عي  بةه        أ أنتى تتمك كتابى الله يا ليكى  (6)فاخرىنطىمىت ثـ قالت كىي ميغضى

يستقر في الذىب مف قراءة ليذه المفظة آلية خركجيا مف شعرية القكؿ ككنيا انعدمت مف أناقة الاختيار كالذكؽ 
المغة الشعبية ككف الشاعر مف شعراء ذكم الشعرم؛ كلًما ليا مف ثقؿ عمى المساف حيف يمفظيا فأكقعت البيت الشعرم في شًباؾ 

النزعة الشعبية، كالذم بادر إلى شعره الشعبي في ىجائو لزكجو مما ترؾ انطباعان سيئان عند المتمقي في استقبالو ىذه المفظة، إذ 
ر بالعقؿ كحده، لكنيا إفَّ ))الشاعر الحؽ ىك مف تميز عف سائر الناس بإدراكو لًما في الألفاظ مف قكة، فالكممة عنده لا تيفسَّ 

 .(7) تيفسَّر بالقمب كالخياؿ، فإذا ما ترددت لفظة في ذىنو كاف ليا أصداء مدكٌية في دخيمة نفسو((

                                                                 
(1)

 .113شعر دعبل:  
(2)

 .87م: 1983، 5طالكامل فً النقد الأدبً، كمال أبو مصلح، المكتبة الحدٌثة للطباعة والنشر، بٌروت،  
(3)

 .28نقد الشعر:  
(4)

 .174شعر دعبل:  
(5)

 .388م: 1971النظرٌة الرومانتٌكٌة سٌرة أدبٌة، كولردج، ترجمة: د. عبدالحكٌم حسان، دار المعارف، مصر،  
(6)

خرنطمت: رفعت أنفها . ا35م: 1985، 1دٌوان أبً دلامة الأسدي، إعداد: د. رشدي علً حسن، مإسسة الرسالة، ودار عمار، الأردن، ط 

 واستكبرت.
(7)

 .17م: 1945فنون الأدب، ه. ب. تشارلتن، ترجمة: د. زكً نجٌب محمود، لجنة التؤلٌف والترجمة والنشر، من سلسلة الفكر الحدٌث،  
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كمع أننا لـ نممس ذلؾ في الالفاظ التي تخيرىا الشعراء الذيف ىجكا زكجاتيـ إلا أننا نبرر ذلؾ بأنيـ أرادكا ايصاؿ 
في ىذا المكقؼ أك ذاؾ، لذل نرل أف كظيفة الالفاظ لا تقؼ عند القيمة الجمالية بؿ تتعدل الانفعالات الكجدانية التي تنتابيـ 

ذلؾ إلى الكظيفة التعبيرية القادرة عمى احتكاء الانفعالات الذاتية لمشاعر كلا سيما إذا ما كانت في بنية خطابية ساخرة متجية 
( في قكلو:اتجاىان ىجائيان، كمف ذلؾ استعماؿ دعبؿ الخزاعي لمفظة )ا عؿي  لفيصي

راىا كذىينقا قىصٌارً  عؿي الضئيؿ ككىؼٌّ          خًنصى  (1)قامة الفيصي
 الاسمكب:

يأتي الاسمكب مكملبن لمغة التي استعمميا الشعراء في ىجائيـ لزكجاتيـ، إذ أنماز ىذا الاسمكب بالمباشرة كالاسفاؼ في 
قكؿ بيفكف )الاسمكب ىك الرجؿ نفسو( نعمـ أف مثؿ ىذه الشخصيات  طرح المعنى فضلبن عف الكضكح كالسيكلة، كحينما يطالعنا

)دعبؿ الخزاعي كأبك دلامة...( قد جنحكا إلى الاسمكب ذم النزعة الشعبية فيو نكع مف الفكاىة كالدعابة منطمقيف في ذلؾ مف 
 اسمكب الدعاء، كما في قكؿ أبي دلامة:

يـ        أيّـِ  زىعي  عىجًبتي مف صًبيىتي يكمان كأيمِّيً يا الجى ػػػػةً لمٌػػػػا ىىػػاجى  الػػػػديلامى
عيكا ةو          ىبَّت تميكيـ عًيىالي بىعدى ما ىىجى لا بارؾى اللهي فييا مػػػػػػػػف مينىبِّيى
(2)  

فقد اتجو اسمكب الدعاء في قكلو )لا بارؾ ا﵀ فييا( إلى السخرية كالتكبيخ فضلبن عما أقامو ىذا الدعاء مف كسيمة 
 رية عما في داخؿ الشاعر تجاه زكجو مف شعكر الرفض كالكره. تعبي

 كينطمؽ شاعر آخر مف اسمكب المدح كالذـ لمتعبير عف عدـ تآلفو مع زكجو كعدـ تكائـ نفسو مع نفسيا، إذ يقكؿ:
 أقػػػػكؿي كقػػػػد شػػػػدٌكا عمييا حجابيا     ألا حبػػػػػذا الاركاح كالبػػمػػػد القفري 

 (3)كرحمي كنمرقػػػػػػػي      كلا حٌبذا منيا الكشاحاف كالشذري  ألا حبذا سيفي
فمف الغريب أف يفضؿ البلبد القفر كالاركاح عمى جمالية الكشاحيف المطعمة بالشذر كىي ملببس زاىية تزيد مف 

ب المدح بػػ )حبذا( ككررىا جمالية المرأة، فعمى الرغـ مف تزيف زكجو لو لكنيا لـ تمؽى قبكلان في نفسو، كقد جمع الشاعر بيف اسمك 
مرتيف مقابمة بالذـ بػػ )لا حبذا( كىذه البنية الخطابية بما فييا مف تضادية تصادمية اتجيت اتجاىان ساخران يندرج مف ضمف 

 الازدراء كالتيكـ بكضكح.
كمف ىذه  كيستثمر ىؤلاء الشعراء الاساليب الانشائية الاخرل في اظيارىـ لمشاعر البغض كالقمى تجاه الزكجة،

 الاساليب الطمبية )النداء(، كما يتضح ذلؾ في قكؿ أبف أبي الزكائد:
 يا رمؿ أنت الغكؿ بيف رماؿ         لـ تظفرم بتقنى كلا بجمػػػػػاؿً 
  (4)يا رمؿ لك حدثت أنؾ سمفعه         شكىاء كالسعلاة بيف سعالي

طاب ىنا مباشرة كسطحية، إلا أف الشاعر أراد ذلؾ لأنو ابتغى كيبدك عمى ىذيف البيتيف مف سذاجة الاسمكب ما يجعؿ بنية الخ
مؽ )بجماؿ((، كالممفت أنو كجو خطابو مف خلبؿ  مؽ )بتقنى( كالخى مف ىذا الخطاب السخرية التي كجييا لزكجو فانتزع منيا )الخي

( الذم لا يككف إلا لمتحبيب كالتقرب مف المحبكبة كمثالو قكؿ امر   ئ القيس:المنادل المرخـ )يا رمؿي
أفاطيـ ميلان بعض ىذا التدلؿً        إف كنت ازمعتً صرفي فأجممي  

(5) 

                                                                 
(1)

 . الفصعل: الرجل اللئٌم الذي فٌه شر، وهو من أسماء العقرب.117شعر دعبل:  
(2)

 .62دٌوانه:  
(3)

 .4/32: عٌون الأخبار 
(4)

 .14/123م: 1986، 1الأغانً، لأبً الفرج الأصفهانً، شرحه وكتب هوامشه: د. ٌوسف علً طوٌل، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع، ط 
(5)

 .12م: 1964، 2دٌوان امرئ القٌس، تح: محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار المعارف، مصر، ط 
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كمف ىذه المخالفة لما ىك متداكؿ بيف الشعراء تتضح ))السخرية في مفيكميا البلبغي فيي طريقة في الكلبـ يعبر بيا 
سفاؼ أك النيؿ مف الاعراض، غايتو ، كمثؿ ىذا الاسمكب يبتعد فيو الشاعر عف الا(1)الشخص عف عكس ما يقصده بالفعؿ((

 منو الكشؼ عف مكنكنات نفسية كداخمية محمٌلبن بيا تجاه زكجو، كمنو قكؿ محمد بف كناسة:
كلان كامًلان ىىؿ تيبادًؿي  مبًوً          ثىلاثكفى حى  أيا جًذعى مىصمكبو أىتىى ديكفى صى

متىو           بًأىضجى  مى امًؿي فما أنتى بالحًمؿً الذم قىػػػػد حى  (1)رى مًنِّي بًالَّذم أنا حى
فقد نأل الشاعر بنفسو عف اسمكب الفحش في ىجائو لزكجو كاكتفى بتعريض ذم فاعمية في إنياض النشاط التخيمي 
لمصكرة الشعرية، يثير في المتمقي الضحؾ لما يحممو مف فكاىة كحسف تندر، عمى عكس ما جاء بو دعبؿ مف نداء قائـ عمى 

نات مراده في ذلؾ الصاؽ كؿ صفة قبيحة بالزكجة مف دكف النظر إلى البعد الانساني متيتكان بالقيـ كفاقدان لمعفة التشبيو بالحيكا
 كالمركءة، فيقكؿ:

تًمساحو تىغىشٌاؾى مف بىحرً  بعو كى يَّةو         كىضى أيلايـ عمى بيغضي لًما بىيفى حى
(2) 

مف ضمف الاساليب الانشائية التي يعتمدىا الشاعر في خطابو الساخر  كزيادة في تأكيد النفكر مف الزكجة يندرج اسمكب القسـ
 كمنو قكلو:

 (3)تسائمني عف نفسيا ىؿ أحبٌيا        فقمت ألا لا كالذم أمره الأمري 
كميما يكف مف أمر فأننا نمحظ باجتماع ىذه الاساليب الانشائية الطمبية منيا )النداء كالدعاء( كغير الطمبية )المدح 

كالقسـ( بنية خطابية متكاممة الجكانب في بث السخرية بأساليبيا المتنكعة مف الازدراء كالتيكـ كالتكبيخ في ىجاء الزكجة، كالذـ 
كلا سيما إذا ما عرفنا أف ىؤلاء الشعراء في الاغمب ىـ شعراء النزعة الشعبية في العصر العباسي، فجاءت اساليبيـ مبتعدة عف 

ف كانت انفعاؿ الجكدة الفنية كالقكة الخيا لية لأف المبتغى منيا التعبيرية المطمقة عف الحالة الشعكرية التي يمر بيا لشاعر حتى كا 
كقتي في لحظة آنية، كىنا تكمف قدرة ىؤلاء الشعراء في استثمار الاساليب البلبغية المتنكعة )النداء كالدعاء كالقسـ كالمدح 

 ب ساخر قادر عمى احتضاف تجربتيـ الشعكرية.كالذـ...( لتسجيؿ انفعالاتيـ الكجدانية بأسمك 
 آلية مغايرة البنية الفنية التقميدية:

 قد تسيـ البنية الفنية التقميدية إسيامان فاعلبن في إرساء دعائـ بنية خطابية ساخرة، يتضح ذلؾ في قكؿ أبي دلامة:
دىاعً فما  دَّ البىيفى فانتىجعيكا           يكىـ الكى ميطى أىجى ا رىتىعيكاإفَّ الخى كا كمى اؤي  جى

دًعي  اةي القىمبً تىتصى صى يـ           يكىـ الفًراؽ حى يـ أف كػػػػػػادىتً لبىينًيً كاللهي يعمىػػػػ
(4) 

ىنا يبرز تكظيؼ الشاعر البنية الفنية التقميدية حيف بدأ قصيدتو بذكر الفراؽ كتأثيره عميو إذ ذكر )إف الخميط أجد 
ذكره الشعراء الذيف سبقكه، فعبارة )باف الخميط( تعد مف الصيغ الادائية التي نالت قبكلان عند البيف...(، كىك أمر اعتاد عمى 

اغمب الشعراء ممف يريد افراغ معاناتو فيما تحممو ىذه الصيغة مف مكركث حكائي يتطمب مشابية المكقؼ كالحالة، فالخميط 
انكا ينتجعكف أياـ الكلؤ، تجتمع منيـ قبائؿ شتى في مكاف يحمؿ بيف طياتو حمكلات معرفية حكائية إذ اعتاد العرب الذم ك

كاحد، فتقع ألفة بينيـ، فإذا قكٌضكا خياميـ كافترقكا كرجعكا إلى أكطانيـ ساءىـ ذلؾ، فسمي الخميط كىـ القكـ الذيف أمرىـ كاحد، 
 اتية، إذ يقكؿ: كمنو قكؿ عمر بف أبي ربيعة الذم استطاع أف يربط بيف ىذا المكركث الحكائي كتجربتو الذ

يـ المرءى الصحيحى التذَّكير تذكرتي إذ بافى الخميطي زمانىوي        كقد ييسق
(5) 

                                                                 
(1)

 .198دب: معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأ 
(1)

 .13/365الأغانً:  
(2)

 .13شعر دعبل:  
(3)

 .4/32عٌون الأخبار:  
(4)

 .62دٌوانه:  
(5)

 .182ه(، شرحه وقدم له: عبدأ. علً مهنا، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، د.ت: 93شرح دٌوان عمر بن أبً ربٌعة )ت 
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 كقكلو ايضان:
 (1)إفٌ الخميطى الذم تيكل قد ائتمركا         بالبيف ثـ أجد البيف فابتكركا

 كقكؿ جرير:
 (2)ابافى الخميطي كلك طكِّعتي ما بانا        كقطعكا مف حباؿ الكصؿ أقران

، فالبنية كالخطاب الشعرم (1)كقد سبقيـ في ذلؾ أمرؤ القيس كزىير بف أبي سممى كغيرىـ مف شعراء العصر الجاىمي
قد أحسكا بآلاـ الفراؽ فبثكا  -أبك دلامة –كاحد لكف الارساؿ التعبيرم كالمبتغى منو مختمؼ، فالكاضح أف الشعراء الذيف سبقكه 

ة قائمة عمى تذكر الأىؿ كالأحبة، فالشاعر يككف فييا متكددان لمف فارقيـ مشتاقان ليـ حاملبن ىذه المكاعج الذاتية في افتتاحي
عاطفة صادقة ليـ، أما مع قكؿ أبي دلامة فلب يتبادر لنا ذلؾ إذ عكس تكظيؼ ىذه البنية تعاكسان مغايران يكسر فيو أفؽ تكقع 

شعرية تكازنان مكضكعيان كفنيان، كمف ىذا الانطلبؽ المغاير جاءت بنية المتمقي كىنا تكمف شعرية المفارقة التي اعطت للؤبيات ال
الخطاب الشعرم الساخر لتشع اشعاعان دلاليان خضعت فيو إلى الازدراء بكؿ الاحاسيس الصادقة تجاه مف يفارقيـ الشاعر الذم 

قعة كمفاجئة، فيقكؿ )بعد أف ذكر البيتيف يتمنى أف يحصؿ ىذا الفراؽ كالابتعاد عف الزكجة، إذ ينتقؿ الشاعر انتقالة غير متك 
 السابقيف كفييما ذكر الفراؽ كتأثيره المؤلـ عمى القمب(:

زىعي  ػػػػػػيا الجى ةً لمٌا ىىاجى ّـِ الديلامى يـ     أ  عىجًبتي مف صًبيىتي يكمان كأيمِّيً
عيكا  لا بارؾ الله فييا مًف مينِّبيػػػػػػػػةو     ىبَّتٍ تمكيـ عًيىالي بعدما ىىجى
يينىا     سيكده قًبىاحه كفي أسػػػػػمائًنا شىنىعي   كنحفي ميشتىبًييك الألكافً أكجي

........... 
َّـ تىضطىجًعي  ديكفى عًيالي ث ميوي     ديكني كى سًبي فتأكي يا كى  ما زلتي أيخمًصي
ؿي     كفي المىفىاصًؿً مف أكصاليا فىدىعي   (2)شىكىاءي مىشنأةه في بىطنًيا ثىجى

مع ما ذيكر مف صفات حسية تشكييية لصكرة الزكجة انتج لنا مفارقة استكعبت مكامف الشعكر فأسمكب الدعاء 
الازدرائي، كمف الملبحظ ىنا ارتفاع البنية الخطابية لمسخرية ارتفاعان فنيان، انتقؿ فييا الشاعر مف التقكقع المكضكعي إلى 

لتشاركية مف خلبؿ تشظي الانفعاؿ مف المبدع إرسالان إلى المتمقي الانفتاح الفني لييحدث فينا التأثيرات المتقابمة كالمكزعة كا
استقبالان، كالأمر الآخر إدراؾ الشاعر في أفَّ ىذه البنية الفنية التقميدية في مكضكع الغزؿ تككف أسمـ ليا مف كضعيا في ىجاء 

أفَّ بثو لأمر الفراؽ في ىذيف البيتيف مسألة الزكجة؛ لذا فقد اختصر ىذه البنية اختصاران كاضحان في بيتيف ليس إلا، فيك يعرؼ 
ازدراء لا تعبير صادؽ عف المشاعر كالأحاسيس الكجدانية تجاه المحبكبة التي لا يكتفي الشاعر مف ذكر تأثيرات فراقيا في بيت 

نَّما يتعدل ذلؾ إلى عدة أبيات تترجـ ما بداخمو مف مشاعر لا يمكف الاحاطة بيا في أبياتو  قميمة، فكانت ىذه البينية أك بيتيف، كا 
في شعر أبي دلامة متحكمة بسير المعاكسة كالمخالفة لًما ىك منتظر مف شعكر مؤطر بإطار الغزؿ إلى ما لا يتكقع مف انفعاؿ 

 ىجائي محاط ببنية شعرية ساخرة.
 
 

                                                                 
(1)

 .138المصدر نفسه:  
(2)

 .449م: 1986ه/1406، 1ي ناصر الدٌن، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، طشرح دٌوان جرٌر: شرح وقدم له: محمد مهد 
(1)

 ، وقول زهٌر بن أبً سلمى الذي حكاه أبو دلامة:272ٌنظر: دٌوان امرئ القٌس:  
 إن الخليطَ أجدَّ البَينَ، فانفرقا        وعُلِّقَ القلَبُ، من اسماءَ ما عَلقِاَ

م: 1982ه/1402، 1لعباس ثعلب، تح: فخر الدٌن قباوة، منشورات دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت، طشرح شعر زهٌر بن أبً سلمى، صنعة: أبً ا 

38. 
(2)

 .62دٌوانه:  
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 الخلاصة
جاء الزكجة منفذان تعبيريان، تكصمنا بعد الاطلبع كالاستقراء لشكاىد شعرية نمت بنيتيا الخطابية بأسمكبو ساخرو متخذان ى

 إلى ما يأتي:
حينما لجأ ىؤلاء الشعراء إلى الأسمكب الساخر كانت قدراتيـ التعبيرية تدؿ عمى الكقكؼ عند مكامف القكة الدلالية التي  .1

 زاحمت القدرة الفنية مزاحمة تفكقية.
جة، ككف السخرية فييا حمكلات نفسية ذاتية كانفعالات اتخذ ىؤلاء الشعراء السخرية أداة دقيقة كسلبحان مكجيان تجاه الزك  .2

 كجدانية عبٌر مف خلبليا الشعراء عف بغضيـ ككرىيـ لزكجاتيـ.
انبثقت السخرية بكصفيا بنية خطابية قادرة عمى احتضاف الانفعالات الكجدانية المتمثمة بالضجر كالنفكر كعدـ تقبؿ  .3

لعبة ذكية مكظفة بكعي مف الشاعر الذم لا يترؾ مجالان لممتمقي  -السخرية–الآخر كما إلى ذلؾ، فضلبن عف ككنيا 
 إلٌا كقد أحسسو بالدىشة ببثو الصكرة الشعرية التي تفيض بالتيكـ اللبذع.

صبغت المغة الشعرية في ىذه البنية الساخرة بصبغة المباشرة كالكضكح إذ لا يحتاج معيا القارئ معجمان لفيميا ىذا  .4
نرل الشاعر قد اعتمد في تشبيياتو الصكرية عمى أسماء حيكانات نحتاج إلى معجـ مف جية، كمف جية أخرل 

 لمعرفتيا فضلبن عف إيراده بعض المفردات التي تحتاج إلى تكضيح.
أما الأسمكب فقد ساند أفكار الشاعر مساندة فاعمة في انياض البنية الساخرة، فتنكعت الأساليب حسبما يقتضيو  .5

 بط بيف المبدع مرسلبن كالمتمقي مستقبلبن.المكقؼ الانفعالي المرت
كتندرج آلية مغايرة البنية الفنية التقميدية مف ضمف آليات الخطاب الشعرم الساخر لتيمقي بظلبليا عمى القكة التعبيرية  .6

ب مككنة ىالة فنية صادمة لممتمقي الذم يتكقع منيا إرسالان غزليان فعاكست تكقعو بالإرساؿ اليجائي لمزكجة كبأسمك 
 محاط بالازدراء العاكس لًما ىك خفي مف انفعالات ذاتية لمشاعر كنقمو بظاىر يخالؼ لًما ىك في داخؿ الشاعر.
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